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XI

VORWORT

„Wer Ohren hat zu hören, der höre.“
(Mt 11,15)

Diesen Satz aus dem Neuen Testament kann man auch als notwendige Voraussetzung 
für das Erfassen der artifiziellen Messkompositionen der zweiten Hälfte des 20. Jahrhun-
derts ansehen, fordern sie doch dem Hörer meist mehr Eigenengagement zum Verständ-
nis ab als Werke früherer Jahrhunderte. Für mich als Musikerin in Theorie und Praxis 
ist er zum Schlüsselsatz geworden, der mich in allen meinen musikalischen Tätigkeiten 
begleitet und leitet.

Bereits seit meiner Kindheit habe ich mich durch Organisten- und Chorleiterdienste 
in katholischen und evangelischen Gemeinden aktiv mit Kirchenmusik in Liturgie und 
Konzert auseinandergesetzt. Mehr und mehr entdeckte ich vor und während meines Stu-
diums auch die Liebe zu Musiktheorie/Gehörbildung und Musikwissenschaft. Aus der 
Erkenntnis heraus, dass sich Musik nur gut aufführen und erfahren lässt, wenn man auch 
die historisch-theoretischen Hintergründe nicht nur sich selbst, sondern auch den aus-
führenden Chorsängern und interessierten Hörern zugänglich macht, entwickelte ich 
während meiner Studienzeit zusammen mit meinem späteren Ehemann Jörg Martin 
Schreieck-Hans und Pater Werner Holter SJ eine über mehr als ein Jahrzehnt geführte 
Vortragsreihe über kirchenmusikalische und andere Werke für die Erwachsenenbildung. 
Diese hatte sich zum Ziel gesetzt, Werk und Komponist von allen relevanten Seiten zu 
beleuchten: Dem interessierten Laien wurden die Wechselwirkungen zwischen Musika-
nalyse, Komponistenbiographie und kompositorischem Umfeld, gesellschaftlicher Situ-
ation und inhaltlicher Aussage des Werks aufgezeigt. Dies ermöglichte eine vertiefte 
Werkkenntnis und ein verstehendes Hörerlebnis. 

Aus dieser Beschäftigung gingen nicht nur einige zum Teil interdisziplinäre wissen-
schaftliche Veröffentlichungen hervor, es wurde auch schnell deutlich, dass wissenschaft-
liche Literatur zu „geistlichen“ Werken des 20. Jahrhunderts mit nur wenigen Ausnah-
men nicht vorhanden ist oder an der Oberfläche bleibt. So entstand die Idee zur 
vorliegenden Arbeit.

Entsprechend meiner Überzeugung, dass Musikpraxis und Wissenschaft eine enge 
Verbindung eingehen sollten, führte ich das in dieser Arbeit behandelte Werk The Armed 
Man: A Mass for Peace von Karl Jenkins mehrfach mit dem evangelischen MatthäusChor 
in Mannheim auf, einmal sogar in Zusammenarbeit mit der muslimischen Gemeinde und 
Sufi-Musikern. So entstand durch die Musik eine echte Begegnung der Kulturen und Reli-
gionen, wie sie keiner der Beteiligten vorher für möglich gehalten hätte.

Danken möchte ich Pater Werner Holter SJ für den Mut, die oben beschriebene Reihe 
mit uns durchzuführen, und unserem hochinteressierten Publikum aus dem Heinrich-
Pesch-Haus in Ludwigshafen, dessen Sachkenntnis und interessante Fragestellungen 
immer wieder zu neuen Themen Anlass gaben. Ausdrücklich danken möchte ich  
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Dieter Salbert, der mir zahlreiche Quellen zu seinem Werk zur Verfügung stellte, und 
seiner Frau Alrun Zahoransky, die auch nach seinem Tod noch offen war für meine Fra-
gen, sowie Herrn Hartmut Jörg vom Zentrum für Kunst und Medientechnologie (ZKM) 
Karlsruhe, der Universitäts- und Landesbibliothek Darmstadt und den Verlagen Boosey 
& Hawkes und Schott für die Bereitstellung von Noten und Quellenmaterial. Meinem 
Doktorvater Prof. Dr. Hermann Jung danke ich für seine gleichermaßen wissenschaft-
lich wie menschlich hervorragende Betreuung. Für die Durchsicht des Textes bin ich 
meiner Schwiegermutter Heidi Hans sehr dankbar. Herzlicher Dank geht an meine Mut-
ter Gerlinde Thelen unter anderem für viele Stunden Enkelbetreuung. Mein besonderer 
Dank gilt meinem Mann Jörg Martin Schreieck-Hans für unzählige fachbezogene Gesprä-
che und seine Geduld.

Dezember 2015  Corinna Schreieck

 Vorwort
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